Dur-Tonleiter, |. Position

Die Dur-Tonleiter ist das Fundament der theoretischen und praktischen
Musikanschauung. Auf ihr baut sich die gesamte Harmonielehre, sowie das
System der Kirchentonleitern (Modi) auf. Wir wollen deshalb mit dieser
Tonleiter, die eigentlich auch schon zu den Kirchentonleitern ("ionischer Modus”,
vgl. 5. 40ff.) gehort, anfangen.
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Wir konnen das Griffdiagramm abe nj ngderen Bund verschieben.
Mit Hilfe der ausklappbaren Griffbretﬁ?s:c t | hang kannst du dann
die Tonart selbstdndig bestimmen. Wirdée d er I. Position zum
Beispiel im 5. Bund liegen, erhalten wir eine r-—Ton er, im B. Bund eine
C-Dur-Tonleiter usw. Du brauchst dir also nur iffbild fiir jede Position
einzuprdgen, um die Dur- Tonleiter in allen Tona \é’jelen zu konnen.
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Kleine Improvisationsanleitung

Angenommen, vor dir liegt ein Blatt Papier, das ein Musikerkollege dir gereicht
hat, vollgeschrieben mit Akkorden seines neuen Stiickes. Du sollst iiber den
Mittelteil ein Gitarrensolo spielen.”Spiel ich nun die Dur- oder die Moll-Pentatonik
dazu?’, wirst du dich fragen.

Dazu ein paar wichtige Tips!

Dur-Pentatonik uber Dur-Tonarten

Zuerst mufit du die Grundtonart bestimmen. Man Kk&nnte vermuten, der
Grundakkord ist der am haufigsten erscheinende Akkord , oder aber — der Akkord ,
r den Anfang und den Schlufl eines Stiickes bildet (vorausgesetzt es handelt
g den gleichen Akkord). Beides ist nur halbrichtig, da eine Grundtonart sich

effs n richtig erkbar macht, wenn zwei weitere Akkorde, die in einem ganz
bes n "I-"er s Zu cle ndakkord stehen, vorhanden sind. Diese beiden

Akk Qul m:l (Fiinf Tone) zu dem Grundakkord {(Tonika).
Der eme !b r Gra nksl und der andere oberhalb (rechts) der
Tonika. 5
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Ist die Tonika z. B. ei wkm‘ %m / "Quintnachbarn” der F- und
r

der G-Akkord in Frage. d, ei Qumﬁé )uber der Tonika liegt (G),
wird "Dominante” genannt un r ein ntE tiffer liegt "Subdominante”(F).
Beide Akkorde liegen immer der. @Subdnmmame eine Quarte (vier
Tone) Uber der Tonika und die Dom.- me fiinf Tone) Uber der Tonika.
Oder im Schaubild von links betrachtet te eine Quinte (Fiinf Tdne)
unter der Tonika und die Dominante emeﬁy onei unter der Tonika.
Die Tone, aus denen sich diese drei Akkorfe tzen ergénzen sich zur

kompletten Dur-Tonleiter. Das unterstreich ge Verhdltnis von Tonika-.
Subdominant- und Dominantakkorden. /’1
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Mixolydische Akkordleitern
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H.M.5 Skala

Die H. M. 5§ - Skala ist eine von der harmonischen Moll-Tonleiter abgeleitete
Skala. Sie wird auf der V. Stufe von Harmonisch-Moll gebildet (H.M.5) und gilt
als die Haupt-Dominantskala in Moll-Tonarten und deren Kadenzen.

C-Harmonisch Moll
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Die Tappingtechnik

Fiir das Tapping (to tap - antippen, klopfen) bieten sich die 5 Positionen
besonders gut an. Wir wollen unterscheiden zwischen dem Einfinger-Tapping
und dem schwierigeren Mehrfinger-Tapping.

Die Einfinger-Tapping-Technik

Das Einfinger-Tapping ist die bequemere der beiden Tappingvarianten, die auch
Ol’i.'u' den Tappinganfinger relativ schnell zu erlernen ist.
Ahnlich wie beim Hammer On der linken Hand (vgl. 5. 18 ff.) "hdmmert” beim
inger-Tapping der Zeigefinger (ohne Plektrum) oder der Mittelfinger (Daumen
u igefinger halten das Plektrum) zunachst mit der Fingerkuppe senkrecht von
o né’die Saite (Tap).

Danach ziehst du die Fingerkuppe
seitlich von der Saite ab (Pull OFf), 7

Dadurch entsteht eine fliissige Folge von zwei Ténen (Tap und Pull i, die
du durch Hammer Ons und Pull Offs in der linken Hand erweitern kannst.



